КОНСТРУКТИВИЗМ— советский авангардистский метод (стиль, направление) в изобразительном искусстве, архитектуре, фотографии и декоративно-прикладном искусстве, получивший развитие в 1920 — нач. 1930 годов
          -направление в архитектуре, получившее развитие после первой мировой войны в связи с ростом индустриальной техники, внедрением новых типов зданий и сооружений. 
Конструктивизм требовал в архитектурных сооружениях выявлять его конструкцию (отсюда его название), требовал функциональной, конструктивной целесообразности, рациональности форм. Красота -в конструкции
Для конструктивистских построек характерны обнажение конструкции, предельное упрощение формы
функциональная целесообразность, 
геометрическая четкость объемов, 
острая динамика композиции, 
лаконичность форм. 
монолитность внешнего облика
Характерные памятники конструктивизма — фабрики-кухни, Дворцы труда, рабочие клубы, дома-коммуны ,заводы,фабрики.

Провозвестником нового этапа в развитии ар​хитектуры стала Эйфелева башня (высота312 м), возведенная из сборных стальных ча​стей к Всемирной парижской выставке 1889 г. по проекту инженера Густава Эйфеля в знак вступления в новую эру машинного века. Лишенная утилитарного значения, ажурная башня легко и плавно взлетает к небу, воплощая мощь техники. Ее динамичная верти​каль играет важную роль в силуэте города. Грандиозная арка основания башни как бы объединяет виднеющиеся сквозь нее далекие перспективы городского ландшафта. Это соору​жение оказало стимулирующее воздействие на дальнейшее развитие архитектуры. [image: image1.png]s AR
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Башня III Интернационала (1919) - знаменитый, но так и не реализованный проект конструкции из стекла и металла, первый материальный символ русского конструктивизма. [image: image2.jpg]


 
Его автор - Владимир Евграфович Татлин (1885-1953), один из основоположников конструктивистских идей в России. Этот железный грандиозный монумент предназначался для высших органов всемирной рабоче-крестьянской власти, которым предлагалось разместиться в семиэтажных вращающихся зданиях. Башня Татлина состояла из двух наклонных металлических спиралей, внутри которых располагались одно над другим здания, имеющие различную геометрическую форму, но гармонически связанные между собой. Механизмы приводили их в движение вокруг своей оси. Нижнее здание имело форму куба. Оно вращалось со скоростью одного оборота в год и было предназначено для законодательных собраний, конференций и съездов. Над ним находилось здание в форме пирамиды, вращающееся по оси со скоростью одного полного оборота в месяц и было предназначено для исполнительных органов Интернационала. Наконец, в верхнем цилиндре, вращающемся со скоростью одного оборота в день размещался информационно-справочный аппарат с информационным бюро, издательством и типографией, и телеграфом. Мачты всемирного радио венчали памятник. На одном из крыльев памятника безудержная фантазия Татлина предполагала разместить гигантский киноэкран. Специальная система прожекторов должна была бы проектировать световой текст на облака. Двойные стеклянные стены с вакуумом внутри должны были поддерживать комфортную температуру внутри помещений. 

Это необычное сооружение призвано было стать памятником III Интернационалу. Его макет впервые был продемонстрирован на VIII съезде Советов, проходившем в 1920 году в Доме Союзов. Изображение башни Татлина появлялись на страницах журналов и газет. Башня даже принимала участие в международной выставке, но к концу 1920-х годов руководство страны к авангардистам уже охладело. Время конструктивистов в России прошло. Башня Татлина уже не могла быть построена. 

 В истории русского конструктивизма профессиональные архитекторы проектировали всевозможные модульные конструкции жилых единиц, соединяющиеся между собой в большие комплексы, движущиеся по наружным стенам лифты и т. д. Корифеем русского (советского) конструктивизма считается Константин Мельников. Начав с постройки российских павильонов на Международных выставках в стиле традиционной деревянной архитектуры, благодаря которым он приобрел международную известность, Мельников переходит к проектированию очень актуальных построек нового (революционного) типа и назначения - рабочих клубов. Клуб им. Русакова, построенный им в 1927-28 годах, не имеет ничего общего ни с архитектурой предшествующего столетия, ни с архитектурой модерна. Здесь чисто геометрические бетонные конструкции организованы в некую структуру, форма которой определена ее назначением[image: image3.png]


.. Архитекторы стиля конструктивизм считали, что в создании архитектурного образа современного сооружения должны принимать участие все элементы здания, даже такие, как вывески, часы, рекламные щиты, громкоговорители, шахты лифтов и т. д., поэтому все их также должен проектировать архитектор. Советские конструктивисты сосредоточили свои усилия на двух больших задачах: проектировании образцового социалистического города и коммунального многоквартирного жилья для рабочих - домов-коммун. Идя навстречу новым потребностям социалистического государства, конструктивисты занимались проектированием и строительством таких типов построек, как конторы, универмаги, санатории, типографии, исследовательские центры, заводы и фабрики, рабочие клубы и гидроэлектростанции. Молодая советская архитектура первых послереволюционных десятилетий реально была в авангарде мировой архитектуры, реализуя или создавая на бумаге самые смелые проекты, среди которых знаменитый Дворец Советов
Братья Веснины и расцвет конструктивизма





Дом Культуры ЗИЛ. Арх. братья Веснины
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Стадион «Динамо», Москва

Важной вехой в развитии конструктивизма стала деятельность талантливых архитекторов — братьев Леонида, Виктора и Александра Весниных. Впервые архитекторы — конструктивисты громко заявили о себе на конкурсе проектов здания Дворца Труда в Москве. Проект Весниных выделялся не только рациональностью плана и соответствием внешнего облика эстетическим идеалам современности, но и подразумевал использование новейших строительных материалов и конструкций.

Следующим этапом был конкурсный проект здания газеты «Ленинградская правда» (московского отделения). Задание было на редкость сложным — для строительства предназначался крохотный участок земли — 6x6 м на Страстной площади.

Веснины создали миниатюрное, стройное шестиэтажное здание, которое включало не только офис и редакционные помещения, но и газетный киоск, вестибюль, читальный зал (одна из задач конструктивистов заключалась в том, чтобы на малой площади сгруппировать максимальное количество жизненно необходимых помещений).

Ближайшим соратником и помощником братьев Весниных был Моисей Яковлевич Гинзбург, который был непревзойдённым теоретиком архитектуры первой половины XX века. В своей книге «Стиль и эпоха» он размышляет о том, что каждый стиль искусства адекватно соответствует «своей» исторической эпохе. Развитие новых архитектурных течений, в частности, связано с тем, что происходит «…непрерывная механизация жизни» , а машина есть «…новый элемент нашего быта, психологии и эстетики». Гинзбург и братья Веснины организовывают Объединение современных архитекторов (ОСА), в которое вошли ведущие конструктивисты.

C 1926 года конструктивисты начинают выпускать свой журнал — «Современная архитектура» (или просто «СА)». Выходил журнал на протяжении пяти лет. Оформлением обложек занимался Алексей Ган.

Деятельность ОСА

Основная статья: Объединение современных архитекторов
· 1927 год — Первая выставка современной архитектуры;

· 1928 год — Первая конференция ОСА

· 1929 год — Первый съезд ОСА
На этой волне происходит борьба конструктивистов против стилизаторского отношения к конструктивизму. Иначе говоря, лидеры ОСА боролись против превращения конструктивизма из метода в стиль, во внешнее подражательство, без постижения сущности. Так, нападкам подвергся архитектор Г. Бархин, создавший известный Дом «Известий».

В эти же годы происходит увлечение конструктивистов идеями Ле Корбюзье: автор и сам приезжал в Россию, где плодотворно общался и сотрудничал с лидерами ОСА.

В среде ОСА выдвигается ряд перспективных архитекторов, таких, как братья Голосовы, И.Леонидов, М. Барщ, В. Владимиров.

Конструктивисты активно участвуют в проектировании промышленных зданий, фабрик-кухонь, домов культуры, клубов, жилых домов.

Особой фигурой в истории конструктивизма считается любимый ученик А. Веснина — Иван Леонидов, выходец из крестьянской семьи, начавший свой творческий путь с ученика иконописца. Его во многом утопические, устремлённые в будущее, проекты не нашли применения в те трудные годы. Сам Ле Корбюзье называл Леонидова «поэтом и надеждой русского конструктивизма». Работы Леонидова и теперь восхищают своими линиями — они невероятно, непостижимо современны

Несмотря на паралич, охвативший строительство в годы послереволюционной разрухи, задача создания новых зданий для небывалых ранее форм жизни оказалась настолько мощной приманкой, что практически никто из архитекторов не покинул страну. В дискуссиях и «бумажных» конкурсах начала 20-х годов формировались течения, отстаивающие свое видение архитектуры будущего. Важнейшие из них – рационализм и конструктивизм – зародились в московском ВХУТЕМАСЕ.

Рационалисты, развивая идеи художников Казимира Малевича и Владимира Татлина, считали главным в новой архитектуре пластическую выразительность внутреннего пространства и наружной формы. Планировочная структура и конструктивное решение подчинены в их проектах пластическому замыслу. Конструктивисты, напротив, считали, что архитектор должен конструировать объемно-пространственное решение здания, исходя из функций отдельных частей, уподобляясь инженеру, создающему новый механизм. Образ архитектурного сооружения должен стать результатом оптимального решения функциональных задач. Эту идею архитекторам подсказали художники-конструктивисты, в том числе Александр Родченко и Любовь Попова.

В 1923 году рационалисты во главе с Николаем Ладовским, Николаем Докучаевым и Владимиром Кринским объединились в Ассоциацию новых архитекторов, чаще называемую, в духе пристрастия времени к звучным аббревиатурам, АСНОВА. Членами ассоциации стали студенты старших курсов ВХУТЕМАСа и ряд инженеров, включая маститого Артура Лолейта. Близок к АСНОВА был Эль Лисицкий, деливший свое время между Москвой и Дессау, осуществляя связь русского авангарда с германским Баухаузом.

В конце 1925 года конструктивисты тоже создали свою организацию – Объединение современных архитекторов (ОСА). В нее вошли Александр, Виктор и Леонид Веснины, Моисей Гинзбург, Михаил Барщ, Андрей Буров, ученики Гинзбурга Вячеслав Владимиров, Рувим Хигер, Георгий Вегман, художник-прикладник Алексей Ган и другие. Позднее к ним присоединились Илья и Пантелеймон Голосовы и Иван Николаев. В ходатайстве о регистрации объединения Александр Веснин охарактеризовал его через противопоставление ассоциации рационалистов: «АСНОВА является объединением небольшой группы архитекторов с определенной идеологией, сущность которой сводится к изысканию отвлеченной формы чисто эстетического порядка. ОСА коллективно разрешает и практически проводит в жизнь новую архитектурную форму, функционально вытекающую из назначения данного сооружения, его материала, конструкций и других производственных условий, отвечая конкретным задачам, выдвигаемых социалистическим развитием страны 1.

Рационалисты, в свою очередь, обвиняли конструктивистов в пренебрежении художественной стороной архитектуры в погоне за функциональностью. Такие нападки особенно задевали Моисея Гинзбурга, всегда подчеркивавшего, что в творческом методе конструктивизма функциональное, конструктивное и эстетическое начала неразрывно связаны. Гинзбург вообще досадовал на раздробленность архитектурного цеха на сторонников всяких «измов», в то время как настоящее разделение проходит между приверженцами старых, отживших форм и борцами за новую архитектуру. Став в 1926 году редактором журнала «Современная архитектура» (СА), он попытался привлечь в него рационалистов. По его просьбе Алексей Ган придумал особую форму журнала, в котором для чтения предназначались только правые страницы: начав листать его с одной стороны, можно было ознакомиться с творчеством ОСА, а перевернув и пролистав снова – с работами АСНОВА. Рационалисты отвергли это предложение, а так как своего журнала у них не было, то теперь они известны меньше своих соперников, а слово «конструктивизм» прижилось настолько, что им зачастую обозначают всю русскую авангардную архитектуру.

В конце 20-х годов конструктивизм стал распространяться за пределы Советского Союза, получив наибольшее распространение в Германии и Нидерландах. В середине 60-х - 70-х годах традиции и идеи конструктивизма нашли неожиданное продолжение в архитектуре так называемого "хай-тек", направления, демонстративно обнажающего не только работу архитектурных конструкций, но и инженерных коммуникаций. 

Центр искусства и культуры имени Жоржа Помпиду. Экстравагантная конструкция Бобура, как в обиходе называют Национальный центр искусства и культуры имени Жоржа Помпиду, напоминает внешне огромную фабрику или нефтеперегон​ный завод. Сталь, стекло, сложное переплетение красно-синих труб, кабелей, лестничных площадок, прозрачные галереи эскала​торов и переходов, каких-то странных металлических деталей, вы​несенных наружу... Прямо на тротуаре возле главного фасада этой необычной прозрачной конструкции толстые вентиляционные трубы, очень похожие на те, что можно увидеть на палубе судна. И вообще, при желании Бобур легко принять не только за нефте​перегонный завод, но и за корабль, пусть и в форме параллелепи​педа. Бобур внутри лишен каких бы то ни было промежуточных опор и стационарных стен, а все его несущие элементы демонстратив​но вынесены наружу. По представлениям самих авторов, здание имеет открытую и гибкую структуру, подобно «машине, собира​ющей и передающей информацию». Архитектура Бобура про​граммно не закончена и специально ориентирована на изменения в будущем. Все конструкции ярко окрашены, а общее цветовое решение информационно осмысленно: в красный цвет выкраше​ны транспортные коммуникации (лестницы, лифты, подъемники, эскалаторы), в желтый — электропроводка, в зеленый — трубы и устройства водоснабжения, в голубой — кондиционеры воздуха, белый — подача тепла. Но не следует думать, что подобный дизайн всего лишь бессмыс​ленная прихоть очередного авангардиста. Просто архитекторы, приняв во. внимание стремительные изменения современной тех​нологии, сочли нецелесообразным уводить под пол водопровод​ные и отопительные трубы, прятать в стены электропроводки и кондиционеры. Правда, многие расценили результат этого эксперимента как уродство. Центр Помпиду критикуют те, кому трубы и комму​никации, выставленные напоказ вдоль внешних стен здания, представляются бессмысленным уродством. Многие заявляют даже, что Центр вообще никакого отношения к архитектуре не имеет, что это всего лишь сляпанное на скорую руку техничес​кое сооружение. Стиль «хай тек» предполагает, что по мере развития технологии грани между архитектурой и техникой будут стираться все больше и больше.
